PORTRAT

da es ein Ensemble war, das aus Spanien heraus wirken
konnte? ,Als wir in der Schule waren, haben wir sehr viel
Unterstiitzung erhalten. Als wir dann aber die Ent-
scheidung getroffen haben, nach Deutschiand zu gehen,

dass man sich auf Barcelona, wo die Quartettmitglieder
heute auch leben, beschrankt.

Wie wichtig ist es fiir dos Cuarteto Casals, seine Erfah-
rungen und Kenntnisse heutzutage im eigenen Land an

Aber das konnte man ja auch nicht verlangen. Es war

»Natiirlich st dlas wichtig,
dar-mt die Studenten auch erkennen, dass 5o etwas wie

auch eine Art Risiko, ein Spiel, alles auf i
zen. Damals gab es ja aus Spanien gar keine Streich-
quartette, es gab keine Tradition. Und eigentlich hat nie-
mand daran geglaubt, dass man so etwas aufbauen
kénnte. Biciser? Ja, Gitarristen, Stinger, ja. Aber die Leute
wussten gar nicht, was sie sich unter einem Streich-
quartett vorstellen sollten.“ Amau Tomas Realp meint:
sMan muss auch dazusagen, dass die Philosophie der

te. Es gab zwar Kammermusik in der Schule, das war
aber nicht das Hauptthema. So konnte man sich auch
gar nicht vorstellen, dass wir ds Streichquartett wel!er
. Wir aber

ruf machen. Spéter dann, als wir schon den Londansr
Wettbewerb gewonnen  hatten, interessierte man sich
dann mehr fir uns. Mitlerweile hat man nun das System
in der Schule umgebaut und es gibt ein richtiges Kam-

ir

diese Schule.

Es scheint 5o, wie s in vielen Bereichen ist: Der Prophet
im eigenen Land gilt nichts, solange er nicht aus dem
Land herausgeht und mit Erfolg zuriickkehren kann.
Mittlerweile ist der Kontakt nach Spanien wieder sehr
groB: Das Quartett unterrichtet in Barcelona sogar junge
Susiousristte | ol il mpecol an“ la-

als feste méglich ist.
Und irgendwie ist diie Zeitspanne auch nicht so gro, wir
sind ja noch nicht alt, sondern sind noch sehr nah an all
den Problemen dran, die jetzt die jungen Quartette
haben, Und so kann man auch viel beibringen. So er-
Bért Vera Martinez Mehner. Mittlerweile gibt s mindes-
tens zwei Streichquartette, die sich aufgemacht haben,
auch auBerhalb von Spanien zu spielen: das Quiroga
Quartet und das Quixote Quartet.

Aufbruch, Ki

jere und Arbeit

Den ersten Ansto fir einen Durchbruch in Bezug auf Be-
Ranntheit und Engagements lieferte im Jahre 2000 der
Gewinn des Streichquartettwettbewerbs in London. Aber
so richtig wahrgenommen wurde das Cuarteto Casals
erst, als es die erste CD fiir Harmonia Mundi einspielte.
War das der eigentliche Durchbruch? ,Absolut richtig,
das war der Durchbruch’, erklért die erste Geigerin. Jo-
nathan Brown setzt erkléirend hinzu: , Das war aber auch
dieselbe Zeit, als wir mit neuen Agenturen in Deutschland
anqefangen haben zusammenzuarbeiten. Das war
200:

Der Kontakt kam durch einen spanischen Veranstalter
zustande, Antonio Moral, der das Cuarteto Casals ein

chen sie. Abel Tomas Redlp: ,Ja; te wir
spielen viel in den Spanischen Botschation n al!er We

Eine Zeitlang hat das Quartett sogar n drei unterschied-
lichen Hochschulen unterrichtet, in St. Sebastian, in Sara-
goza und in Barcelona. Aber die zahlreichen Engage-
ments in aller Welt lassen dies zeitlich nicht mehr zu, 5o

P
lud. Er hatte gute Verbindungen zur spanischen Repréi-
sentantin von Harmonia Mundi und stellte den ersten
Kontakt her. 2003 kam die erste CD, seither in jedem
Jahr eine weitere. Das Repertoire, das man da auf den
CDs hisrt, scheint aber ~ im direkten Vergleich mit ande-
ren jungen Streichquartetten — nicht gerade Standard zu
sein. War das von Anfang an Programm, oder war dies
ein Wunsch des Labels, Werke von Arriaga, Zemlinsky
oder Turina aufzunehmen? Amau Tomas Realp: ,Ein
Wansch seitens des Labels war am Anfang, die Streich-
quartette von Arriaga aufzunehmen, danach konnten
wir frei entscheiden. Natilrlich gab es dabei Grenzen, da
s noch andere Quartette bei Harmonia Mundi gibt, die
ein bestimmes Repertoire einspielen, und man Dopp-
lungen zu vermeiden sucht. So spielt ja das Tokyo String

oder

Schostakowitsch eingespielt.“ Das macht Sinn. Dennoch
sind die Kombinationen spannend. Debussy wird mit
Zemlinsky verbunden, Turina mit Ravel. Mittlerweile ist
2war auch eine CD mit den friihen Streichquartetten von
Mozart entstanden, aber es scheint auch ein wenig 5o, als
sei es Programm, bestimmte Werke in einen Kontext zu
stellen. , Wir wollten nicht Debussy mit Ravel verbinden,
da das irgendwie jedes Quartett macht’, erkldrt Jona-
than Brown. ,Wir dachten, dass Zemlinskys 2. Quartett
mit Debussy auch thematisch gut passt, und Ravel mit
Turina.* Sind die spanischen Komponisten wichtig als
Mavhenxex:hen des Quartetts? ,Bis zu einem gewissen
unkt', meint Vera Martinez Mehner, ,als spanisches
Oum'ten wollen wir auch spanische Werke im Repertoire.
‘haben, aber wir wollen nicht als spanisches Quartett ein-




